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RESUMEN: Los docentes de telesecundaria
con la Reforma de la Educacién Secundaria
y el modelo pedagdgico renovado, se
vieron en la necesidad de responder a
nuevos codigos formales del curriculo. Si
bien el curriculo pretende ser el referente
simbdlico de la accién, los marcos de
referencia son los saberes de los docentes.

las cosas suceden cémo suceden en la
asignatura de Arte en la telesecundaria.

Lo antes dicho interesa por la aportacién
del Arte a la formacion de los
adolescentes, pero también por su
derecho a una distribucién y acceso a
saberes socialmente significativos -es el

El propdsito de la investigacion es caso del Arte- como un asunto de justicia

documentar los modos de integracion de social.
los saberes que lleva a cabo el profesor en
el aula, esto es, la manera en la que los
docentes construyen el curriculo y lo

. PALABRAS CLAVE: Ensefianza, practica
ponen en acto, para acercarse al por qué

docente, artes, secundaria, reforma
curricular.

El curriculo formal y la ensefianza de Arte en la telesecundaria

En el afio 2006 con la Reforma de Educacion Secundaria (RES) se establecié un
programa formal de Arte. La ausencia de un programa nacional en la secundaria habia
propiciado la produccion de multiples propuestas con propdsitos pedagdgicos diversos
para aproximarse a las Artes desde la escuela; el énfasis de esas propuestas estuvo en la
expresion artistica con enfoque historicista y acento en la biografia de los artistas, los

géneros y las corrientes (SEP, 2006a).

El programa de estudio 2006 de Arte considero:

e Las necesidades y expectativas de los adolescentes se consideran en los
contenidos.

e Se relacionan los contenidos de las disciplinas artisticas para enriquecer teméaticas
relevantes para la escuela y la sociedad.
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e Se propicia el uso de las tecnologias de la informacion y la comunicacion.

o El propésito principal es desarrollar el pensamiento artistico por medio de las
habilidades de sensibilidad, percepcién y creatividad.

o Los ejes de ensefianza y aprendizaje son a su vez las competencias propias del

trabajo artistico: expresion, apreciacion y contextualizacion.

En 2007 la Reforma Integral de la Educacion Basica (RIEB) puso en el acento, entre otras
cosas, en el enfoque por competencias, los campos de formaciéon y la creacion de
materiales de apoyo para los docentes. Se opt6é por, como se hizo en Espafia, considerar
para a las Artes soélo la competencia cultural artistica. Asimismo, se subrayé la integracion
de las Artes en el campo de Desarrollo Personal y para la Convivencia que articula los
contenidos de las asignaturas de Formacién civica y ética, Orientacion y tutorias,
Educacion fisica y Arte (MUsica, Danza, Teatro o Artes Visuales) a partir de competencias
relacionadas con el conocimiento personal y cuidado del cuerpo, las relaciones con lo

otro, con los otros, la comunidad y el medio.

La etapa de consolidacion de la reforma de la educaciéon secundaria fue un

momento para:

e Hacer visibles las formas, tacticas y estrategias que desarrollan los docentes
de Artes en la secundaria.

e Saber de los procesos de trabajo colectivo entre docentes-alumnos, alumnos-
alumnos, docentes-docentes que permiten el logro de los aprendizajes
esperados.

e Tornar disponible las interpretaciones docentes de las acciones en la
asignatura de Artes.

e Valorar a las practicas docentes como elementos sustantivos para la formacion

de los profesores de las Artes.

En el proceso de construccion curricular que va 2006 a 2012, se propusieron fines de alta
complejidad para el nivel de secundaria. En el caso de la telesecundaria se adiciona el
proceso de renovacion del modelo pedagdgico que se dio a la par de la RES, seguido del
fortalecimiento del modelo, que pretendié acompafiarse de la formacion de maestros, la
produccion y consolidacién de los materiales educativos necesarios y el abatimiento del

rezago tecnolégico que los planteles de telesecundaria muestran.
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La renovacion del modelo pedagdgico implicé un replanteamiento conceptual del
aprendizaje hacia:

¢ Una visién del aprendizaje como producto de la interaccion social, mediado por
diferentes perspectivas, herramientas y habilidades aportadas por los participantes
en la interaccion.

¢ Una visién del docente como enlace entre alumnos y conocimiento mediante el
disefio de actividades de aprendizaje que promuevan la consulta de diversas
fuentes, la discusidn, la colaboracién y el andlisis critico.

¢ Incorporacion de las tecnologias de la informacion y la comunicacion.

En el modelo pedagdégico renovado, las actividades se organizan a partir de secuencias
centradas en el aprendizaje para promover la participacion reflexiva y poner en préactica la
evaluacion para orientar las decisiones de docentes y alumnos (SEP, 2006b).

Con el advenimiento de la RIEB, en 2007, se impuls6 el Modelo Educativo para el
Fortalecimiento del Servicio de la Telesecundaria, éste se sustenté como integral, flexible,
incluyente y participativo. Es en referencia la flexibilidad que se planteé tomar en cuenta
las condiciones sociales y culturales de los alumnos ofreciendo diversas opciones de

cursar las asignaturas de Arte y Tecnologia (SEP, 2006c).

Se elaboraron guias de Artes con una estructura dirigida a los alumnos donde el
maestro tenia el caracter de mediador y los contenidos estaban en funcién del potencial
para fomentar la sensibilidad, la percepcion y la creatividad a partir de los lenguajes

artisticos.

Con el modelo fortalecido se introdujo la idea de un modelo instruccional para la
telesecundaria y la incorporacion de estrategias de reforzamiento a la formacion y al
aprendizaje o extracurriculares, que mas tarde derivaran en la propuesta de establecer en

la telesecundaria la escuela de tiempo completo.

Del curriculo formal a la ensefianza del Arte en Telesecundaria

Si se acepta que el curriculo es “un instrumento que se halla centralmente implicado en la
produccion de las formas de inteligibilidad de la experiencia humana” (Terigi, 2007, p. 90),

entonces se acepta que no solo las refleja sino las produce. Asumir esta perspectiva
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implica indagar de qué manera los docentes construyen el curriculum y como lo ponen en
acto de acuerdo a sus circunstancias, empero también, el por qué las cosas suceden

como suceden.

El interés por las practicas de ensefianza se concretd en el analisis de la
experiencia practica de los docentes de la telesecundaria en la asignatura de Arte. Se
disefié un proceso que permitiera trabajar de manera directa con los profesores, que son

los que se enfrentan a las presiones escolares y sus intereses.

Los principios guiaron la investigaciéon son:

e EIl trabajo del docente como elemento sustantivo de justicia para que el
conocimiento sea socialmente compartido por los alumnos de telesecundaria. Esto
en un doble sentido: primero, en la importancia del acercamiento a lo estético
como pensamiento artistico, pero mas alld de las formas candnicas de las Artes,
en la fabrica de lo sensible como un modo de conocer, una manera de inscribir y
distribuir, esto es, en la contribucién para un hébitat comun (Dewey, 2008; Eisner,
2002; Jackson, 1998). Segundo, la injusticia no solo la padecen los que no logran
incluirse la escuela sino también aquellos que, estando en ella no consiguen
aprender, o bien, no reciben de igual forma lo que aparece en las cdédigos
racionales del curriculo (Terigi, 2007).

e La experiencia del profesor como nucleo sustantivo para el desarrollo del
acompafiamiento del especialista de Arte porque se trata del significado que esta
experiencia aporta al saber docente.

e La secuencia didactica como dispositivo para trabajar una metodologia que
responda a la perspectiva del campo de desarrollo personal y para la convivencia,
no sélo a la asignatura Arte y, menos a aun, propicie el desencuentro con la idea
de formacion que reconoce los modos de pensamiento que no son verbales y

l6gicos.

En la investigacion participaron seis docentes (dos por lenguaje artistico) y tres
especialistas de leguajes artisticos: Artes Visuales, Danza y Teatro. De los seis, tres
tienen formacion de base de licenciatura en la Normal con alguna espacialidad y tres son
egresados de alguna institucibn de Ensefianza Superior relacionada con Agronomia,

Pedagogia o Ingenieria. Los docentes tienen afinidad por el lenguaje artistico que eligen
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para impartir, por que pertenecieron a algun grupo de danza folklérica o se les facilitan las
manualidades. Algunos optan por elegir a partir de la solicitud de sus alumnos sin que

necesariamente sea un lenguaje con los que ellos se sientan comodos.

Los profesores comparten las formas de trabajo cotidiano de la telesecundaria y
manifiestan que desconocen el plan de estudios, los programas de la asignatura de Arte y
lo materiales. De igual manera, declaran que recurren a las practicas que tuvieron cuando
eran alumnos en la Normal o su experiencia en algun grupo de actividades artisticas en el
gue participaron. El tiempo que dedican a impartir la asignatura de Arte depende del
desarrollo de las otras asignaturas, es comun que se use el espacio dedicado a las Artes

para reforzar el contenido de asighaturas como matematicas o espafiol.

Los profesores tienen escaso conocimiento de los lenguajes artisticos y
consideran que no pueden impartirlos adecuadamente porque no son especialistas. Existe
ademas, una exigencia de que docentes y alumnos presente lo que realizan en Artes en
festivales o ceremonias, hecho que lleva, en algunas ocasiones, a que se contrate algun

profesor ex profeso para que cumpla con esta funcion.

En el desarrollo de la investigacién cada uno de los profesores fue acompafiado
por un especialista en un proceso del conocimiento de como organizar conocimiento a fin
de poder ensefiarlo (Jackson, 2002). El acompafamiento se dio en las fases pre-actividad,

interactividad y pos-actividad.

El proceso implic6 momentos que permitieron el trabajo de colaboracion entre el
especialista y los docentes para destacar la labor mediadora del maestro, pero también,
para subrayar el valor educativo de las Artes en el desarrollo de: la imaginacion, la
ampliacion de la percepcién del mundo, la construccion de la ciudadania; aspectos que

contribuyen en la formacion integral del individuo.

El proceso se desarroll6 en cinco momentos:

1. Experiencia y curriculo formal. Los especialistas realizaron entrevistas a los
profesores para identificar la experiencia profesional y laboral, asi como, el grado
de conocimiento del curriculo, en particular de la materia de Artes. Ese primer

espacio de dialogo se promovié para lograr la empatia necesaria para el trabajo
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conjunto. La segunda actividad fue la presentacion del ejemplo de secuencia
didactica, surgida de la interpretacion y punto de vista del especialista sobre los
programas.

2. Acompafamiento ejemplificado. El especialista presenta la ejemplificacién en
interaccion con los alumnos.

3. Preparacion para accién. El especialista se vinculé con el maestro para avanzar
juntos hacia la consecucién de la elaboraciébn y puesta en marcha de una
secuencia de aprendizaje.

4. Accion en el aula. Es el momento intercambio de saberes, materiales y recursos
con los estudiantes y en dialogo con el especialista.

5. Reflexién del docente acerca del proceso.

Modos de integracion de los saberes

La revision sistematica de este material recopilado durante el proceso de
acompafamiento (videograbacion, notas de campo, entrevistas y fotografias) permite
mostrar los modos de integracion de los saberes que los docentes despliegan en la

ensefanza de las Artes.

Antes de describir los modos de incorporacion de los saberes, es importante
destacar que la inclusion formal de las Artes, plantea dos problemas sefalados por Terigi
(2004). El primero, es la escala del programa. Formalizar las Artes en el curriculum
implica enfrentarse a la formacién de los docentes del nivel secundaria y crear
condiciones en las escuelas, lo que conlleva, la revision del sistema de reglas explicitas e
implicitas de la escuela y considerar el conocimiento acumulado, asi como, los saberes
indispensables para generar estrategias pertinentes en el aula para ensefar el
pensamiento artistico. El segundo, es la accesibilidad didactica. El grado en el cual las
implicaciones para la ensefianza de las propuestas curriculares y de politica educativa se

hacen accesibles para los docentes, en funcidn de sus saberes.

Como lo sostiene Tardif (2009), el saber docente se constituye de saberes que
provienen de diversas fuentes. En este caso se destacan los siguientes saberes de los
profesores, procedentes de: la formacion inicial anterior o de la formacion profesional para
la docencia; el plan de estudios, los programas y los materiales; la experiencia en el aula y

en la escuela.
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Los modos de integracion de esos saberes son:

a) Procedentes de la formacion inicial o de la profesibn docente. Estos parecen
particularmente sustanciales para la ensefianza de las Artes. Los profesores no
disefian secuencias de aprendizaje, de hecho para algunos resulta lejano plantear
situaciones problema y establecer una secuencia, bien porque nunca en su formacion
inicial lo hicieron, bien porque sélo lo hicieron en su formacién inicial pero no es

condicién para ensefar en la Telesecundaria.

Cuando elaboraron su secuencia didactica los profesores lo hicieron en funcion de los
elementos conocidos. Los ejes de expresion, apreciacion y contextualizacion, asi como,
los aprendizajes esperados se estructuran a partir de los saberes acerca de las
matematicas, la biologia, la literatura o la agronomia, que los docentes poseen por su
formacién de base. No se trata de los contenidos de las diversas disciplinas, sino de una
asidero necesario a una trayectoria profesional que es “el cristal con que se mira” o el
“principio irreductible de la trayectoria”. Ejemplos, materiales, perspectivas pasan por un
proceso de obliteracién determinado por los saberes de la formacion inicial, fuertemente

afianzado por la inseguridad ante un saber de las Artes que les es ajeno.

b) Procedentes el plan de estudios, los programas y los materiales. Los sentidos o
“codigos formales” que fundamentan el papel de las Artes en la formacién de los
alumnos no son parte del saber de los docentes. No existe el saber que devenga de
estas fuentes, el curriculo formal es un ausente en la signatura de Arte. El saber que
se hace presente es el de las Guias de aprendizaje de: espafiol, matematicas y
ciencias naturales y los programas de Television Educativa. Circulan ademas
materiales que provienen de internet, de otras propuestas curriculares y de editoriales,

£ w

irrumpen asi “los codigos de los nuevos agentes educativos”.

c) Procedentes del saber de la experiencia en el aula y en la escuela. Abarcan de una
manera “casi total” la ensefanza de los profesores en las Artes. Se puede reconocer
gue la practica del trabajo en la telesecundaria ha dejado huella en la forma de
ensefar, mas alla de la especificidad de lo que se ensefia. Kalman & Carvajal (2007)
sefialaron que los docentes de telesecundaria, dada su relaciébn con las Guias de
aprendizaje, consideran que existe una respuesta a cada pregunta directa. Hacen de

esta forma pregunta-respuesta-ejercicio, el eje de la ensefianza. De igual forma,
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ponen énfasis en el trabajo individual con el uso de los materiales o las herramientas,

particularmente las visuales con el uso de la television.

El papel de mediador de docente entre la situacién problema propuesta en la secuencia
didactica y el aprendizaje de los alumnos se desdibuja para convertirse en una réplica de
las formas ya conocidas de trabajo en la telesecundaria 0 en intentos reiterados de
reconocer el significado social y cognitivo de las Artes para los alumnos como una

necesidad de busqueda del valor de esa ensefianza.

Otra dos caracteristica importantes del hacer en aula son: la tendencia a elaborar
algun producto, casi siempre una manualidad, y solicitar a los alumnos que busquen en el
diccionario las definiciones de las palabras. Asi el factor constructivo del aprendizaje
gueda subsumido a una ejecucion desligada del juicio estético y lo que puede ser el
trabajo con los conceptos que estructuran la sintaxis y semantica de las Artes aparecen
como palabras definidas allegadas mas a la doxa que a la episteme. No obstante, algunos
profesores promueven el pensamiento artistico gracias a la integracion de multiples
formas estratégicas que despliega a largo de un proceso constructivo con los alumnos,
quiza porque incluiyeron una gama de saberes de la experiencia, de la formacion y de los
codigos formales del curriculo que permiten crear condiciones mas alla de las

sedimentaciones y habituaciones de la practica de la telesecundaria.

Coda

De lo modos de integracion de los saberes se puede decir que el saber de la experiencia
del acompafiamiento con los especialistas colocaron al docente frente a otros saberes,
ante lenguajes no restringidos a la lectura y la escritura. Por tanto, los profesores se
vieron en el potencial de los lenguajes artisticos, la expresion de los estudiantes y el uso
de las formas del Arte que reclaman la imaginacion, la creatividad y la tolerancia a la
incertidumbre. Fue entonces factible el trabajo en colectivo, la escucha de la
argumentacion de los por qué de los alumnos en la creacién de sus obras, pero también,
la presencia del cuerpo y sus formas de manifestarte con el movimiento, la expresion o el

silencio, como aportes de otros saberes que constituyen al ser docente de telesecundaria.
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