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RESUMEN

La presente exposicion da cuenta de la construccion de la categoria
intermedia que representa el Capital Cultural Sonoro, planteada en la tesis
“Influencia de la ensefianza musical impartida en el IEMS, sobre el Capital
Cultural Sonoro en estudiantes” presentada por el autor para obtener el
grado de maestro en pedagogia por la UNAM, dicho constructo teérico es
elaborado a partir de las teorias de Saussure, Gardner, Lacan y Bourdie y
se verifica en la constitucion identitaria de estudiantes de 5to. Y 6to.
Semestres del Instituto de Educacion Media Superior en la CDMX,
permitiendo constatar el referente identitario que significa dicha nueva
categoria de analisis, la cual resulta vinculante de la Pedagogia, la
Sociologia y el Psicoandlisis, asi como la trascendencia que representa en
la formacién de sujetos y sus procesos de adhesion o rechazo socio-
culturales.
Palabras clave: Educacion media superior, Estudiante, Musica,
Identidad.
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INTRODUCCION

Concebimos al Capital Cultural Sonoro (CCS) como un dispositivo intelectual, adscrito
a lo simbolico en el proceso de adhesidn social a grupos especificos, el cual usualmente se encuentra
representado por un género o estilo musical, que da cuenta de un entorno socio-cultural primario
(familia, clase, pais, raza, etnia, etc.).

Asimismo, buscamos determinar el aspecto tedrico del CCS a partir del consumo
cultural de la musica en la infancia de los estudiantes del plantel Ricardo Flores Magén del Instituto de
Educacion Media Superior del D.F (IEMS.DF), para saber hasta qué punto al ser expuestos a un
proceso de ensefianza musical curricular dicho CCS se ve modificado al replantear la construccion de
puntos identitarios en sujetos jévenes socialmente marginados -de acuerdo al modelo del IEMS.DF-,
en la estructuracion de nuevas practicas como respuesta a nuevos conocimientos.

DESARROLLO

Gardner y la inteligencia musical

La inteligencia musical, desde Gardner en Estructuras de la mente (1983), afirma que
cualquier individuo normal que haya escuchado desde pequefio musica con cierta frecuencia, podra
manipular el tono, el ritmo y el timbre para participar con cierta soltura en actividades musicales. Sin
embargo debemos considerar también a la intensidad como cualidad y por otro lado a la armonia y la
melodia en tanto elementos de la musica, entendiendo ésta como parte de un entorno sonoro familiar,
social, cultural, escolar, que en general nos acompafia en la constante construccion de nuestra
identidad (imagen 1).

Cualidades del sonido Elementos de la musica

TONO RITMO

INTENSIDAD MELODIA

Ahora bien, el joven ubicado en la etapa formativa de la educacién media superior se
expone a un entorno sonoro donde el eclecticismo musical es tan vasto, que es comun el hecho de
que se adhiera a un estilo o forma musical de manera inconsciente y univoca, el cual lo refiere
necesariamente a su entorno socio-cultural primario, lo cual puede coadyuvar a generar un proceso
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de construccién de una “nueva” identidad, con la consiguiente movilidad socio-cultural que implica la
adquisicion de los nuevos elementos o materiales musicales propios al genero adherido.

De Saussure, F.
significacion, el sonido como signo.

Por su parte, Saussure, sostiene que:

“La unidad linguistica es una cosa doble, hecha con la unién de dos
términos, esto es, lo que el signo linglistico une no es una cosa y un nombre
sino un concepto y una imagen acustica...” (Imagen 2)

SIGNO LINGUISTICO

Significacion

Imagen 2
La importancia en la suma de concepto e imagen acustica como signo linguistico,
resulta interesante, ya que desde la perspectiva del Capital Cultural Sonoro, es justamente esta
relacion entre significado y significante, sumado al manejo de Gardner de las cualidades de la musica,
la que define el aporte en la construccion simbdlica que -desde Lacan- se realizara. (Imagen 3)
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Imagen 3

Lacan, J.

Identificacion del sujeto

Lacan plantea que la institucion del sujeto se produce en tres registros; con relacion
al registro simbdlico, es importante hacer una breve descripcién de dicha constitucion, desde el propio
Lacan.

Lo simbdlico, se refiere a las regularidades sociales, establecidas y sedimentadas,
fijadas en sistemas y préacticas: los horarios, las reglamentaciones, el lenguaje,
los rituales, las instituciones, las normas, los sistemas clasificatorios, etc., aquello
que reconocemos desde la perspectiva social como legitimo y que en dicha
perspectiva puede ser acatado o rechazado pero no ignorado, realidad de la cual
se rechazan o aceptan sus mandatos y a la que los sujetos se adaptan desde la
visién dinamica de la constitucion del sujeto, es decir que podemos referiros a lo

simbélico como el momento de estabilidad.

Identificacion e identidad

Ahora bien, si lo simbdlico es el registro a partir del cual se produce la identificacion
de un sujeto con el contexto social y se estructura -entre otros elementos- con el lenguaje, siendo
indistinto que dicho lenguaje sea linglistico (lenguaje hablado o escrito) o extralinguistico (simbolos,
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sonidos, imagenes, vestimenta, etc.); podemos presuponer que la formacion musical temprana,
desde el punto de vista extralinglistico y gardneriano, es parte de la conformacion de la identidad del
sujeto y que es en su etapa adolescente cuando se encontrara en condiciones de asumirla e integrarse
de forma natural a su entorno o rebelarse para determinar un nuevo camino musical.

Por lo anterior, los sujetos apre(he)nden y se identifican, dando lugar a un sujeto que
desea, con una necesidad de ser, saber y saber. Un individuo que se ha identificado con un orden
socio-simbdlico determinado necesita saber cosas y necesita saber hacer cosas, en ambos casos para
ser aceptado y para sentirse aceptable en la relacion de los jovenes con los “otros importantes” desde
Luz Ma. Velazquez, es decir, aquello que declaramos sentido de pertenencia o identificacion colectiva,
como podemos apreciar en la imagen 4, en la cual cada nodo representa las distintas formas en que
un sujeto puede vincularse con uno, dos o los tres elementos conformantes de nuestra teoria sobre el
Capital Cultural Sonoro, con otros sujetos.

Sy ~ R /~ Sanssere
T { Gartir ) Sulllfe ~ /

! ] ST S—— ~-

R S Lacan i g -

Imagen 4

La identificacion en Bourdieu

En sociologia, desde Bourdieu, en lo que a la identificacién respecta, podemos
comprenderla como los gustos, practicas y preferencias, constituida como resultado de la adquisicion
de ciertos habitus, es decir, esquemas tanto de apreciacién como de percepcidn propios de un grupo
social o clase dentro de un espacio social basado en distinciones y jerarquias sociales.
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A su vez, Bourdieu también identifica dos usos socio-culturales de un producto:
distincion e identificacion, es decir, los bienes materiales y su capacidad para diferenciar o identificar
a los sujetos y los grupos. Los resultados de este consumo aunque variables, identifican a la
presuncion como resultado de la distincion ya sea de grupo y/o de clase y al goce como resultado de
|la identificacion del sujeto con el grupo, puesto que el sentido de pertenencia y/o aceptacion “resuelve”
momentaneamente una falta o carencia especifica.

En suma, se trata pues, de una forma de uso que hace del producto un simbolo, aquel
que posee algo mas que él mismo. Estos bienes culturales también llamados productos culturales o
simbdlicos, son especificamente portadores y transmisores de conocimiento, informacién o
significados sociales: es decir toda aquella clase portadora de lenguajes, incluyendo toda clase de
medios para almacenar dichos lenguajes, entendiendo entonces que los bienes culturales son también
materiales, pero cuyo consumo satisface demandas culturales, es decir, simbdlicas: la ensefianza, el
aprendizaje, el goce, la informacion, etfc.

Cuando hablamos de consumo simbdlico de un producto es porque el sujeto
consumidor de manera consciente o inconsciente, le confiere la capacidad de significar algo: la
capacidad de apre(he)nder algo de él, que lo identifique o distinga de los demas, que le produzca
placer o diversidn, con lo cual nos sera posible, al menos de forma tangencial, poder comprender
como opera la vinculacion entre la ensefianza musical y los sujetos, entendiendo a partir de qué
practicas educativas musicales, sujetos en posiciones sociales equivalentes (estudiantes de
educacion media superior) desarrollan una identidad “diferente” y viceversa, como sujetos
“diferentes” en sus posiciones y dispositivos de clase, etnia, etc. (estudiantes adolescentes
del IEMS) pueden percibirse como semejantes.

Resumiendo, el Capital Cultural Sonoro desde el papel de la ensefianza musical como
hemos visto, apela a: (imagen 5)

1. El capital cultural ~ del estudiante y que influyen en su desarrollo identitario.
2. Al desarrollo de la inteligencia musical, propuesta por Gardner.

3. La significacién en Saussure .

4. La integracion del lenguaje musical en el registro simbolico Lacaniano
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Imagen 5

La metodologia se realizd bajo la perspectiva de una investigacion interpretativa
cualitativa (con técnicas mixtas de recoleccion e interpretacion de informacién), estudiandose aquel
ambito no documentado de la constitucién identitaria de los jovenes estudiantes del plantel Ricardo
Flores Magén, perteneciente al Instituto de Educacion Media Superior del Gobierno del Distrito Federal
(IEMS.DF) de quinto y sexto semestres a partir de su experiencia musical curricular y extracurricular,
para ello se utilizaron breves y especificos relatos de vida, obtenidos a partir de la aplicacion de
entrevistas semiestructuradas a profundidad.

Instrumentos

Para la recoleccion de datos se utilizé el formato de entrevista semi-estructurada en
dos momentos, realizadas en el plantel Ricardo Flores Magén del IEMS y en la Biblioteca de las Artes
del Centro Nacional de las Artes, el primero de estos momentos fue la aplicacion de un guion
establecido de 41 preguntas, las cuales buscaron revelar informacion que diera pie a una segunda
entrevista individual, contando con un guion realizado ex profeso con preguntas semiestructuradas
que le permitieron a los informantes ahondar en detalles mas allé de las respuestas originales, lo cual
enriquecié el trabajo, puesto que los jévenes abordaron temas no contemplados en un principio, pero
sumamente valiosos en el analisis conceptual final.

La construccion de las preguntas, se realizo con un caracter abierto, con la intencion
de no encerrar la importancia del Capital Cultural Sonoro modificado por la ensefianza musical recibida
en el IEMS desde una sola perspectiva o referente, incluso la idea de una serie de preguntas abiertas
permitid atisbar un vasto universo a través del cual, los sujetos constituyen sus identidades,
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permitiendo adentrarnos a la conformacion musical de cada uno de los informantes, haciendo un
recorrido por su muy personal relacion con el mundo sonoro musical y/o extramusical.

Finalmente, no solo se prestd una atencion cientifica a las respuestas brindadas, sino
también, una atencion sensible ante la historia Unica y particular de cada entrevistado, para lo cual
desde Patton, (citado por Rodriguez, Gregorio et al., 1999) se utilizaron preguntas del tipo sensorial y
de experiencia/conducta.

Los informantes se eligieron en funcién de tres criterios, basados en el nivel de
conocimiento adquirido y certificado en la asignatura de musica en el IEMS, esto es:

Criterio A: Musica | cursada y acreditada.
Criterio B: Cursando Musica 1.
Criterio C: Musica Il acreditada.

Lo anterior, con la intencion de dar seguimiento a la transformacién que la formacién
musical sistematica, sistematizada y curricular supone y a la cual el joven estudiante se ve o ha visto
expuesto, el proceso de seleccion obedecid a la positiva disposicidn y genuino interés de los
estudiantes por el proyecto de investigacion.

Para la interpretacidn se tomé prestado del ambito de las representaciones sociales
el enfoque procesual, el cual desde Cuevas, Y. (2016): “se interesa por comprender los hechos
particulares que dan lugar a la elaboracion de una representacion especifica, donde los significados
que se asignan a un hecho, persona u objeto estan intimamente ligados a la historia, el contexto y la
cultura, ...emplea un método cualitativo y triangulacion de multiples técnicas”, lo anterior, en virtud de
que el disefio de las

entrevistas se realizd con la intencion de evidenciar aspectos de indole musical y/o sonoro en
las historias de vida de cada uno de los informantes, de acuerdo al cuadro 1 de analisis, donde al
inicio, las subcategorias tuvieron un caracter provisional.
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Cuadro 1
Capital Cultural Sonoro
Subcategorias Conceptos musicales y aspectos socio-culturales
Materiales Sonoros y musicales en la infancia Instrumentos, autores y/o cantantes y géneros musicales.

(antes del IEMS).

Materiales Sonoros y musicales en la adolescencia Instrumentos, autores y/o cantantes y géneros musicales.
(después del [EMS) .

Musica como elemento de integracion y movilidad Aspecto Familiar.
social en la educacién media superior. |dentificacion entre pares y nuevos pares.

Fuente: Elaboracion propia.
Identificacion entre pares, nuevos pares y familia

En cuanto a los procesos de identificacion entre los jévenes, encontramos (en boca de una de
ellas) que se dan por “intereses historicos” (que finalmente son de corte académico) en comun con
sus pares del sistema de bachillerato del gobierno del distrito federal.

¢La musica te sirvio para interactuar con algun
compaiero o con varios?
Pues yo diria que si... porque...

¢(Como?

No tanto en el ambito como musical sino en la historia, la
historia de la musica, pues luego nos poniamos a platicar con
varios del grupo de musica Il o sea nos poniamos a platicar
de la historia de la musica....

De igual forma, la musica se erige como un poderoso elemento clasificatorio socio-cultural
entre sujetos aparentemente iguales con intereses aparentemente en comun, es decir como
justificante de exclusion y de rechazo.

TE1B300816MI
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a mi me ha tocado ver a gente que si rechaza gente (sic) por
escuchar cierto tipo de musica y he escuchado personas que
dicen por ejemplo reguetdn o la banda, que son géneros muy

ay, es que
escucha regueton o la banda, pues no hay que juntarnos con

rechazados, he escuchado gente que dice

él, porque es chaka’ es la palabra que manejan...

Sin embargo, dentro y fuera del salon de clase “se desarrolld respeto con las audiciones” (sic)
e incluso “se crearon vinculos permanentes’.

TE1B300816MI
La clase de musica, la asignatura de musica, jtu crees
que ayuda a aumentar el respeto por los otros géneros?
..como que nadie compartia su gustos hasta que
empezamos en
la clase de musica y usted ;se acuerda que poniamos
nuestro celular para escuchar la musica de todos? (actividad
del programa personal de la
asignatura), entonces de ahi como que varios comparieros
se empezaron a hablar mas, porque tenian un grupo
(musical) en comin o musica en comun que les gustaba,
entonces yo siento que si ayuda...

TE2R210716E

...esos momentos de identificacion cuando hablaban de
musica o de temas musicales... ;encontraste gente que a

través de la musica se haya vuelto cercana a ti?

Si...
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En cuanto al impacto en el ambito familiar, encontramos que es importante “compartir lo nuevo
(musica con orquesta como parte de las actividades del curso de musica Il) con familia y amigos”.

¢(Después de esa experiencia has buscado seguir
consumiendo musica orquestal?

No tanto como consumir...

Consumir en el sentido de regresar...

ah bueno...

;Lo has hecho?
Si, porque queria mostrarle a mi mama como...mmhhh... esa

sensacion.... para mi fue muy bonita y pensé, voy a llevar a

mi_mama y también le gustd y entonces es como querer

mostrarle a mi familia ...

Finalmente, se reconoce el hecho de considerar la importancia de la ensefianza musical para
las generaciones futuras y que estas puedan decidir en el futuro que quieren escuchar o tocar.

TE1RS080416E
¢tu incluirias la formacién musical en futuras

generaciones?...

Yo creo que...bueno si, para que entiendan lo que escuchan,

que esta estructurado.

¢Y por qué? ;no para qué?

Porque creo que es importante, les ayuda a desarrollarse.
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¢Desarrollarse en que sentidos?

En el sentido musical, en que puedan decidir en el futuro que

quieran (sic) tocar, es como sensaciones, €s como una forma

de mostrar emociones...

CONCLUSIONES

A partir de lo anterior, considero que existe un corte de tipo historico en las trayectorias
musicales de estos estudiante, dado precisamente en su paso por el [EMS, lo que les significé un
antes y un después, puesto que la exposicidon a un estimulo sonoro o0 musical desde un enfoque
académico y de aprendizaje, representd la oportunidad de vislumbrar y hacer consciente sin nombrarle
a su Capital Cultural Sonoro, que por la importancia que este conlleva en su relacién cognitiva y
emocional, tanto con su entorno socio cultural primario, como con el espacio de identificacion que la
escuela representa, habilito un puente entre los diversos actores involucrados en la construccion
identitaria de nuestros sujetos estudiantes, desde la perspectiva de las competencias tanto
pedagdgicas como culturales y sociales

Aprés * Saussure

Desde Saussure, tuvimos la oportunidad de constatar a la imagen acustica en el principio de
constitucion del signo linguistico, donde la musica se erige como una enorme construccion de
significaciones, toda vez que, el estudiante al verse expuesto al significado sonoro que resulta ser el
timbre de un instrumento musical o de algun sonido en la naturaleza, lo asimila de forma vinculada a
las cualidades sonoras de los significantes, esto es, el tono, la intensidad y la duracion, sumadas al
manejo melddico, arménico o ritmico, que en conjunto, se constituyen en el proceso de significacion
como la marca sonora de nuestra raza, clase, género, profesion, nacionalidad y un largo etc., tan vasto
como la multiplicidad que la identidad como hemos visto, permite.

Lo anterior en conjunto, de forma constantemente dinamica, constituye parte de nuestra
identidad. Asi pues, desde nuestra perspectiva, un saxofdn, realizando una figura melddica
ritmicamente sincopada, con un registro no muy agudo, con una fuerza tendiente al volumen bajo, se
convierten en un género musical especifico llamado Jazz, que nutre la identidad de un sujeto, el cual
puede entender el discurso terminolégico anterior, puesto que todos nuestros informantes cursaron un
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semestre de la asignatura que la Musica posee en el mapa curricular del IEMS, la cual provee entre
otras cosas de una capacidad discursiva para nombrar y describir los elementos configurantes de una
sencilla pieza musical, tanto que, incluso puede crear una identificacion negativa, en el sentido de
reconocer como no suyo un género musical determinado -pudiendo nombrarle e incluso reconocerle-
. Es asi que el Jazz acompafia, aun hoy, varios afios después a nuestra informante TE1TM...,
sumandose como uno de los vastisimos signos que conforman el universo sonoro o acustico de los
estudiantes, signos que nos interpelan en su deseo hegemonizante, esta interpelacion repercute,
enlaza y se entrevera de forma indeleble con el Capital Cultural Sonoro del estudiante, quien en su
afan de llegar a ser un sujeto “tal’, entiende, explora, adopta sonidos y musica como parte esencial,
vinculante y definitorio en sus procesos sociales y/o culturales de adhesion o rechazo en campos
especificos, donde los mecanismos de adopcion deben poseer un abanico de innovadoras
posibilidades.

Aprés Gardner

Desde Gardner, comprobamos la importancia de la idea de que cualquier individuo normal
que haya escuchado desde pequefio musica con cierta frecuencia, podra manipular el tono, el ritmo 'y
el timbre para participar con cierta soltura en actividades musicales, puesto que nuestros informantes
son capaces de utilizar de forma préactica (no necesariamente conceptual) el tono, el ritmo y el timbre
en las actividades musicales o0 sonoras propias de la asignatura y en su vida cotidiana, donde la
intensidad y duracion por un lado y la melodia y la armonia por el otro, también juegan un papel
importante, de la misma forma que son capaces de aplicarlos, entendidos como elementos
estructurales.

Aprés Bourdieu e piu Lacan

En cuanto al aspecto sociolégico, la adquisicion de esquemas de apreciacidn y de percepcion
propios de un grupo social o clase dentro de un espacio social basado en distinciones (lo que Bourdieu
denomina habitus), también integr6 gustos, practicas y preferencias musicales especificas.

Como a Bourdieu, no se nos escapa la importancia del aspecto del consumo cultural,
entendido como el uso dado de un producto cultural (conciertos o espectaculos musicales en lo que a
este trabajo atafie), asi como la asimilacién/apropiacién en un sentido cultural. Lo anterior implica
ciertas dinamicas culturales y/o sociales, ejecutando el valor de uso posterior a la adquisicion de dicho
bien, de forma tangible (discos, peliculas, etc) o intangibles (conciertos, festivales, etc.) y que resultan
sumamente importantes para realizar una cierta distincién y/o una identificacién entre lo pares y
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nuevos pares de nuestros informantes, ya que la ejecucion de los bienes materiales tangibles e
intangibles generan una distincidn especifica en el primer caso y una identificacion en el segundo.

La identificacion paralela y posterior a partir de lo simbélico (ahora desde Lacan) de un bien
intangible o inmaterial se reflejara en un deseo por parte del sujeto que lo ejerce, puesto que la
momentanea nocion de pertenencia y/o aceptacion dentro de un determinado campo o grupo social,
resolvera fugazmente una falta o carencia especifica, que dara lugar a una necesidad de repeticion
del acto 0 accion ejecutada.

Es aqui, donde nuestro Capital Cultural Sonoro se manifiesta especialmente, ya que al hablar
de consumos simbdlicos musicales, se le esta confiriendo a la musica o a los sonidos, la capacidad
de significar algo, lo cual ya habiamos dilucidado lineas atras con Saussure y que nos recuerda el
complejo entramado del constructo que el Capital Cultural Sonoro representa con los autores
expuestos.

Finalmente, desde Bourdieu y Lacan, se exhibe la capacidad -o posibilidad de ello- de
apre(he)nder consciente o inconscientemente algo del bien cultural adquirido, luego entonces, dicho
bien cultural distinguira o identificara a nuestro sujeto/informante, o simplemente le producira placer,
diversién, horror o aburrimiento, lo que también juega en el terreno de las identificaciones, puesto que
es posible vincular el consumo cultural como una préactica no gratificante de bienes culturales
estratégicos.

Rondo e coda

Desde la perspectiva lacaniana, el lenguaje musical es un hecho manifiesto por nuestro
informante TE2B... quien lo expresa de forma clara y sin titubeos en tres momentos:

1. Para él, la ensefianza musical representa “un parteaguas entre antes y después”.
2. “Nunca rechazo a nadie por su genero musical”.
3. El “escucha Fernando Delgadillo”.

Con respecto al primero, se destaca la importancia de que un sujeto que se ve enfrentado a
la adquisicion de un nuevo lenguaje como el musical, ubica categéricamente su paso por la educacion
media superior en esta asignatura, como un antes y un después en su formacioén.
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El segundo punto nos permite vislumbrar el fenémeno de incorporacion del lenguaje musical
al proceso mutable que a la construccion de la identidad caracteriza, esto es, la asimilacion de un
“género musical” como elemento de adhesidn o rechazo socio-cultural, que de forma analoga solemos
encontrar en categorias tales como raza, género u orientacion sexual, asi pues el género musical se
incorpora a la identidad de nuestro informante, como una caracteristica identitaria del otro.

Finalmente, atestiguamos el extraordinario proceso de adhesion que el lenguaje musical
realiza al adscribirse a lo simbdlico lacaniano, despojando de la condicion corpérea al interprete de un
género musical especifico, transformandole en un fenémeno acustico, en un bien inmaterial e
intangible, capaz de convertir un determinado juego de tonos y ritmos, es decir, un ente sonoro
poseedor de vida propia ante el llamado de un sujeto sensible y sensibilizado en su forma cancién,
esa estructura que ahora es capaz de entender gracias a la asignatura impartida en el IEMS, que hoy
podemos afirmar, nutre y fortalece a nuestro Capital Cultural Sonoro.

NOTAS

* Se utilizan cuatro términos musicales, a saber: Aprés (después, en frances), empleado en la
musica de concierto en el titulo de una pieza con el fin de citar o evocar una obra y/o estilo de un
autor distinto al compositor que le cita, ejemplo: Varese, E. Nocturnal para soprano, coro masculino
y orquesta, Aprés House of the incest, de Anais Nin. En el presente texto opera como
reconocimiento a los autores citados, en el caso de pit (poco, en italiano), la referencia musical
se es una breve inflexion que permite articular el pensamiento de Lacan con la teoria de Bourdieu;
por su parte en Rondé (rueda o circulo en italiano), la intension es regresar o recuperar una idea
expuesta con anterioridad, por Ultimo, coda (cola o final en italiano) se refiere a la conclusién de
una obra, en nuestro caso utilizada de forma analoga a la expresion: « para concluir... ».
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