ENSENANZA-APRENDIZAJE DE LA DANZA UNIVERSITARIA

XVCONGRESO S Hiabeth Carcin Saload
Iana Llizabet arcia Salgado
Io\slwﬁsgs!momls\nluélk Universidad Auténoma del Estado de Morelos

COMIE-2019

Area tematica: Educacion en campos disciplinares.
Linea tematica: £l andlisis epistemoldgico y metodoldgico de un campo de saber disciplinar y de
Su ensenanza.

Tipo de ponencia: Reporte final de investigacion.

Resumen:

El trabajo que se presenta es un reporte final de investigacion que se realizd con profesores/as de la
licenciatura en danza de la Universidad Autonoma de Chiapas con el proposito de explorar y comprender el
proceso de ensenanza-aprendizaje de la danza en el mundo universitario. La investigacion parte de un enfoque
cualitativo con un método etnografico donde se aplicod entrevistas, observacion de clase, metodologia visual
y recoleccion de documentacion curricular que aportaron diversos datos permitiendo una categorizacion y
triangulacion de estos. Los hallazgos refieren a practicas y métodos de ensenanza tradicional, constructivista y
artistica de la danza, asi como la adquisicion de un aprendizaje artistico-académico vinculado con el aprendizaje

técnico, corporal, expresivo, cognitivo, afectivo, historico y contextual de los procesos dancisticos.
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Introduccién

El presente trabajo abre un espacio investigativo al arte escénico, especificamente a la danza, haciendo

un reconocimiento a sus procesos formativos desde el ambito universitario.

Las artes en México y en diferentes paises han tenido un lugar accesorio, vinculado al entretenimiento,
recreacion, consideradas como un aspecto ornamental, emocional a nivel social y cultural (Morton Gomez,
2001). Poco se comenta sobre la relevancia e impacto social, educativo, cultural y artistico de las distintas
artes, asi como la valoracion a sus campos profesionales y procesos formativos. Entre las mismas artes
ha existido una distincion social, ya que las artes visuales a diferencia de las artes escénicas, literarias y
musicales ocupa un lugar sobresaliente, este hecho se vincula con la propia historia, conformacion de los

campos artisticos y su profesionalizacion a nivel internacional y nacional.

En México, el paso de las artes visuales a la universidad data del surgimiento de la Academia de San Carlos
(1783) pasando ésta a ser parte de la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM) (1910). Para el caso
de la musica se tiene registro desde 1929 con la creacion de la Escuela Nacional de MUsica, actualmente
Facultad de Musica de la UNAM. Con relacion a la danza, a pesar de que se iniciara un proyecto nacional,
difusion y proyeccion de ésta desde 1931 con la primera Escuela de Plastica Dinamica y el devenir de
otras escuelas como la Escuela de Danza (1932), la Academia de Danza Mexicana (ADM) (1947), el Sistema
Nacional para la Ensenanza Profesional de la Danza (SNEPD) (1978), la Escuela Nacional de Danza Clasica y
Contemporanea (ENDCC) (1978), entre otras instituciones, han marcado una diferencia de la danza frente a
otras artes, pues esta ha adquirido un lugar tardio en su profesionalizacion puesto que en 1970 tendria un
lugar en la UNAM bajo la denominacion de taller coreograficoy hasta 1975 se fundaria la Escuela de danza
desde el espacio universitario, teniendo como sede la Universidad Veracruzana precursora en otorgar
titulos de licenciatura en danza. Ademas de su tardia profesionalizacion que actualmente sigue como un
proceso continuo y vigente, la danza ha cargado con un desprestigio y minimo reconocimiento social,

cultural, historico a sus procesos artisticos y formativos.

La danza a nivel universitario se vincula con la forma en como se ha institucionalizado y conformado como
una profesion. Su transito a la universidad ha permitido una serie de practicas de ensenanza-aprendizaje
sedimentadas a través de su historia, practicas que han tenido que ser configuradas, fusionadas o acopladas

al lenguaje universitario.

La danza es producto de distintos acontecimientos sociales, culturales e historicos, es una actividad humana
universal que permite entender y vivir la realidad desde diferentes perspectivas a partir del cuerpo, el cual, es
medio de expresion de emociones, sentimientos, sensaciones, problemas internos y sociales, incertidumbres,
pasiones, conflictos, etc. El cuerpo se convierte en un instrumento de trabajo de distintas formas poéticas,
reales, imaginarias, ludicas y metaforicas, para el logro de estos elementos se debe explorarlo, conocerlo,
comprenderlo, habitarlo en espacios y tiempos. La ensenanza-aprendizaje de la danza parte del propio

cuerpo, donde el movimiento requiere de un nivel tanto técnico e interpretativo-expresivo.
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La danza como profesion universitaria, ha adoptado y se ha acoplado a los modelos de ensenanza
universitarios. Esta investigacion justamente ha tenido como propoésito explorar y comprender el proceso
de ensenanza-aprendizaje a través de las practicas de profesores/as universitarios en la licenciatura en
danza de la Universidad Autobnoma de Chiapas. La pregunta principal que se responde es:;Cuales son las
practicas de ensenanza-aprendizaje presentes en la danza universitaria? Otros cuestionamientos que
derivaron: ;Cuales son los métodos de ensenanza-aprendizaje en la danza universitaria? ;Qué aprendizajes

se logran en la danza universitaria?

Las respuestas a estas preguntas ofrecen visualizar la forma en la que se inscribe, se vive y se experimenta
la ensenanza-aprendizaje de la danza desde el ambito universitario. Los trabajos correspondientes a la
danza y sus procesos educativos derivan de fuentes historiograficas que han evidenciado el recorrido
de su institucionalizacion, profesionalizacion, metodologias dancisticas y sus configuraciones a través del
tiempo. No obstante, se encuentran escasas investigaciones sobre los procesos formativos de la danza en el
presente y en una institucion como lo es la universidad. De acuerdo con Pérez Garcia, Sicilia Camacho (2011)
y Vieites (2016) la ensenanza de la danza en un rango universitario ha guiado a un cambio de pensar y hacer
la danza desde los ideales de la educacion superior. Mirar hacia los procesos de ensenanza-aprendizaje
universitarios de la danza es un terreno novedoso y necesario, puesto que su exploracion permite saber
qué sucede en el aula, qué métodos y qué aprendizajes surgen. Si bien, es importante reconocer practicas
generalizables de la ensenanza universitaria, es indispensable poner la mirada e identificar las practicas de
ensenanza de cada disciplina artistica y académica con la intencion de identificar el escenario y procesos

didacticos especificos que se desprenden en cada campo profesional.

Enfoque tedrico-metodoldgico

Esta investigacion parte de las practicas de ensenanza como elementos tedricos-conceptuales para
la construccion y analisis acerca del pensar y actuar del profesorado universitario. Con base en Cid
Sabucedo (2009) las practicas de ensenanza aproximan a las coreografias didacticas, consideradas como
las composiciones que los docentes crean y que se ven desplegadas en las acciones realizadas en el aula.
Las coreografias didacticas involucran la preparacion, intervencion, realizacion de ensenanza a través de
estructuras, métodos y tipos de aprendizajes a los que se pretende guiar a los estudiantes. Las practicas
de ensenanza se vinculan con las acciones inmediatas que el profesor/a realiza en el aula universitaria. A la

manera singular en que este realiza las cosas.

Con respecto al enfoque metodoldgico, este trabajo se enmarca en la investigacion cualitativa donde los
datos se construyeron a partir de experiencias personales de los sujetos participantes, sus historias de vida,
vivencias, puntos de vista, o las producciones de las interacciones sociales como las imagenes, sonidos,
textos historicos, que se vuelven sustanciales porque describen la rutina, las situaciones problematicas y los

significados en la vida de las personas (Rodriguez, 1999). El método especifico utilizado ha sido la etnografia
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que facilitd la identificacion de practicas de ensenanza-aprendizaje, contextos, actividades y conceptos
de los participantes en el escenario educativo (Goetz & LeCompte, 1988) asi como un acercamiento a la
subjetividad de los profesores/as, poner la mirada en ésta posibilitd “vernos en el otro” y aproximarnos a
lo desconocido y documentar lo no documentado (Rockwell & Ezpeleta, 1987). Las técnicas de recoleccion

de datos empleadas fueron:

- Entrevistas semiestructuradas a 14 profesores/as de la licenciatura en danza de la Universidad
Autonoma de Chiapas para identificar el discurso del profesorado en torno a la ensenanza-

aprendizaje de la danza universitaria.

- Observacion de clase para identificar espacios, tiempos y caracteristicas de las clases e

interacciones entre profesor/a y alumno/a.

+ Uso de fotografia como una metodologia visual para documentacion de materiales, espacios
de clase y actividades escolares, asi como una evidencia, analisis y comparacion de informacion

visual.

+ Recoleccion y analisis de documentacion curricular para complementar datos obtenidos en

entrevistas y observaciones.

El analisis de datos involucrd procesos como la codificacion, categorizacion y organizacion de conceptos

mediante el uso del software de andlisis de datos cualitativo ATLAS. Ti (http://atlasti.com/) que también
favorecio la validacion y triangulacion de datos. Otra herramienta utilizada como metodologia para la
representacion, analisis de conceptos y resultados de las entrevistas fue la edicion de mapas conceptuales

realizados en el software CmapTools (http://cmap.ihmc.us)).

Resultados
Los resultados obtenidos se describen y se analizan a partir de dos ejes tematicos.
Practicas y métodos de ensenianza de la danza universitaria

Cada uno de los profesores/as expresd y demostrd su posicionamiento sobre la ensenanza, desde
su individualidad, describieron su concepto y las acciones de ensenanza que efectuaban en clase. En un
analisis general, a pesar de encontrar y observar practicas de ensenanza Unicas, inmediatas, contextuales y

creativas, los resultados dieron cuenta de practicas de ensenanza tradicionales, constructivistas y artisticas.

En el caso de las practicas de ensenanza tradicional, se encontré que el profesorado vinculd a la ensenanza
como una transmision de distintos saberes y conocimientos. Algunos ejemplos de este concepto se

muestran a continuacion: “Ensenar se vincula con poder transmitir al alumno, el conocimiento” (Profesor )).
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En la danza “se ensena el movimiento, el trabajo corporal, se transmiten muchas cosas, procesos que deben
ser aplicados a la danza”(Profesor B). “Ensenar te hace pensar en cobmo poder transmitir a los estudiantes”.

(Profesor K).

Al observar este tipo de practicas de ensenanza en el aula de clases se encontré una tendencia a la
realizacion de clases tedricas y practicas a partir del método de transmision de informacion centrado
principalmente en la clase magistral con predominio en la expresion oral por parte del profesor/ay basada
en una comunicacion unidireccional. También se enfatizd una figura de gran autoridad por parte del
docente, un fomento constante de la disciplina fisica y académica en los estudiantes, asi como el uso
de ciertos castigos hacia ellos, al no demostrar disciplina fisica, alguna postura corporal o pérdida de
materiales como vestuario, calzado o utileria. En las clases practicas de danza se observo una estructura
cuerpo-cuerpo (Mora, 2014) es decir, la ensenanza de la danza en su forma tradicional y técnica mediante la
imitacion, donde el cuerpo del estudiante copia y ejecuta lo que el cuerpo del docente realiza y donde gran
parte del aprendizaje del estudiante se lograba mediante la observacion, repeticion de pasos y movimientos

dosificados para asimilarnos en el cuerpo.

En otra perspectiva de la ensenanza, se encontraron las practicas y métodos de ensehanza
constructivista y activa en donde profesores/as relacionaron a la ensenanza como una forma de facilitar
el aprendizaje. Algunos ejemplos de sus conceptos fueron: “Ensenar es facilitar, compartir, acompanar a
los estudiantes” (Profesor 1), “Mi papel es una especie de guia, facilitadora, coordinadora en el salon de
clases” (Profesora D). A diferencia de transmitir, los conceptos de estos docentes se vinculo con facilitar,
guiar, acompanar, construir conocimiento con los estudiantes, centrarse en intereses y necesidades de
éstos. Al observar las rutinas de clases correspondientes a estas practicas de ensenanza prevalecid un
mayor contacto, involucramiento y convivencia entre el profesorado y alumnado, asi como un clima
de mayor confianza, sensibilidad, armonia y mayor cuidado del estado fisico, emocional, actitudinal del
estudiante en clases. Se observo una variedad de actividades en clase, o que permitia un trabajo activo
de manera individual y colectiva, asi como implementacion de actividades ludicas, se percibio al juego
como un método del profesorado universitario para la indagacion de situaciones corporales y tedricas,
resolucion de problemas, trabajo en equipo, trabajo emocional y conocimiento del cuerpo, promoviendo
formas de aprendizaje divertidas, de disfrute, sorpresa, de atencion plena y constante alerta. Asi como el

favorecimiento de convivencia, actitudes y valores en los estudiantes.

ARFA TEMATICA O6. EDUCACION EN CAMPOS DISCIPLINARES




XVconsreso
NACIONAL

Acapu/co, Guerrero 2019

Fotografia 1: Implementacion de actividades ludicas en clase de danza

Fotografia 1. Se observa actividades ludicas implementadas por el profesor/a a los estudiantes de la

licenciatura en danza de la Universidad Autdbnoma de Chiapas.

Con relacion a las clases practicas se mostré una estructura cuerpo-palabra-cuerpo (Mora, 2014) donde
los profesores/as ademas de utilizar el movimiento, constantemente hacian uso de la palabra, expresaban
microhistorias, explicaciones, describian situaciones, correcciones, dificultades y abrian el dialogo con los

estudiantes para formular dudas, deseos, inquietudes o propuestas de movimiento.

Tanto en las entrevistas y observaciones se identifico que algunos profesores/as mostraban una tendencia
a métodos y practicas de ensenanza tradicional o a métodos y practicas de ensenanza constructiva, en

ocasiones se mostraba una combinacion de estos, logrando una ensenanza con métodos mixtos.

Practicas de aprendizaje en la danza universitaria

Algunas definiciones en torno al aprendizaje se expresaron de esta forma: “El aprendizaje se da
cuando los estudiantes procesan toda esa informacion y diversidad de experiencias en la escuela, van
recibiendo informacion y se va interpretando” (Profesora L). “El aprendizaje significa que el estudiante
llegue a comprender el conocimiento que esta recibiendo” (Profesor H). De forma general el profesorado
universitario definio al aprendizaje desde un procesamiento de la informacion, comprension, construccion

de conocimiento, entendimiento, aplicacion de saberes y conocimientos a una situacion tedrica y practica.

Estas concepciones de aprendizaje se vinculan con los métodos y practicas de ensenanza encontrados,
por ejemplo, la idea de concebir al aprendizaje como un procesamiento de informacion se vincula con el
proceso y reproduccion de esta y puede derivarse del método de ensenanza tradicional al suponer que la

transmision de informacion involucra en el estudiante un tipo de procesamiento. Por otro lado, la concepcion
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del aprendizaje como un proceso de comprension, construccion y aplicacion del conocimiento dan cuenta
de un proceso de asimilacion y significacion propuesto por las teorias y métodos constructivistas. En un
analisis general de los discursos docentes se aprecia las concepciones con relacion al aprendizaje, no
obstante, en la observacion de su practica docente se distinguio la categoria de aprendizaje artistico-
académico necesario para el profesional de la danza. Se evidencid que este aprendizaje se logra a partir de
otros tipos de aprendizajes mas especificos como el: aprendizaje técnico, aprendizaje corporal, aprendizaje
cognitivo y afectivo, aprendizaje expresivo-artistico, aprendizaje tedrico-historico y el aprendizaje

contextual-social.

Aprendizaje técnico

De acuerdo con los profesores/as universitarios, este tipo de aprendizaje fue relacionado con la
adquisicion de conocimientos y procedimientos correspondientes a algun género y técnica dancistica. Por
ejemplo: técnicas de folclor, técnicas de danza moderna y contemporanea. Este aprendizaje se considero
de corte procedimental basado en acciones y lenguaje corporal, posturas, movimientos, gestos, niveles
de complejidad corporal, secuencias, discursos y ejercicios coreograficos. Vinculado con un saber hacer
con el cuerpo y el desarrollo de habilidades operativas en situaciones practicas (Davini, 2008). Una de las
habilidades en el estudiante se relaciond con el desarrollo de la observacion de acciones y movimientos,
donde la mirada es un medio fundamental para aprender movimientos, para un trabajo de memoria corporal
y cognitiva. El aprendizaje técnico resultd un elemento crucial en el aprendizaje artistico-académico, sin
embargo, profesores/as hicieron énfasis en que estudiantes en distintas ocasiones se orientaban y se
centraban en aprender y ejecutar las técnicas artisticas sin alcanzar un aprendizaje expresivo o creativo.
De manera, que proponian al aprendizaje dancistico como un equilibrio y convivencia entre el aprendizaje

técnico y el aprendizaje expresivo.

Aprendizaje corporal

En las entrevistas se encontré una tendencia marcada hacia la generacion de cuerpos escénicos, es
decir, la formacion de un cuerpo del bailarin que partia de caracteristicas como: habitar y dominar el cuerpo,
generar un cuerpo expresivo, interpretativo, creativo, dramaturgico. Se reconocio al cuerpo como el medio
para aprender, asimilar, vivir , experimentar y expresar el movimiento. En la observacion de practicas de
ensenanza se identificd un aprendizaje del lenguaje corporal vinculado con la comunicacion no verbal
que los estudiantes debian incorporar, tratando de lograr una comunicacion corporal a través de la piel,
miradas, tacto, gestos, movimientos, olores, estados animicos, expresion facial, posturas, respiraciones,
senales, sonidos. Se ubico el lenguaje corporal como un escenario de informacion, espacio de exploracion,
expresion, comunicacion y conexion con los demas. Para el alcance de estos procesos se proponia una

desprogramacion (deconstruccion) y el trabajo de una conciencia corporal a partir de ejercicios de
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animalidad y movimiento de naturaleza, ejercicios que involucraban la expresion de historias y emociones

mediante el cuerpo (historias-cuerpo y emociones-cuerpo). (Ver fotografia 2).

Un hallazgo significativo en este tipo de aprendizaje fue el reconocimiento de variedad de cuerpos con
los que trabajaban los docentes. A diferencia de academias de danza y otras instituciones, la universidad
ofrece su oferta educativa dirigida al publico en general, de forma, que en una licenciatura en danza
universitaria ingresan estudiantes con diferentes cuerpos, perfiles, necesidades, edades, condiciones
fisicas. Esta situacion ha generado nuevas miradas hacia el cuerpo escénico, asi como otras dinamicas
de ensenanza-aprendizaje desde la universidad. La danza, desde el espacio universitario invitaba a los
docentes a otras formas de trabajo y a una vision del cuerpo mas incluyente, universal y, por ende, una

danza para la formacion de diversos cuerpos y para diferentes publicos.

Fotografia 2: Actividades para el trabajo de conciencia corporal

Fotografia 2: Se observa actividades de aprendizaje corporal para el alcance de conciencia corporal en los

estudiantes de danza.

Aprendizaje cognitivo y afectivo

El aprendizaje cognitivo fue relacionado con el desarrollo y adquisicion de elementos, capacidades,
habilidades que involucran procesos de pensamiento en los estudiantes. También se vinculd con el
aprendizaje de contenidos conceptuales como: conceptos artisticos, cientificos, historicos, escénicos,
pedagodgicos, médicos donde se buscaba el desarrollo y fomento de la creatividad, sensibilidad, apreciacion,
expresion, analisis, percepcion, observacion, comprension, conceptualizacion, teorizacion y analisis
corporal, razonamiento, pensamiento logico y abstracto, contextualizacion de informacion, capacidad de

riesgo, juego, innovacion, invencion, pensamiento critico, sintesis, reflexion, entre otros.
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El aprendizaje afectivo se encontré fundamental en la danza, ya que mediante esta se expresan diversidad de
emociones y sentimientos, no obstante, los docentes expresaron que estudiantes presentaban dificultades
y problemas emociones que les impedian realizar la expresion de emociones. Por tanto, en la observacion
de clases se distinguio a los profesores/as trabajar con diversos aspectos emociones como: empatia,
seriedad, amor propio, paciencia, actitud positiva, seguridad, arrojo, toma de decisiones, toma de riegos,
enfrentamiento de miedos, aceptacion de nerviosismo, generacion de entusiasmo, trabajo de sencillez,
autoestima, disminucion de indiferencia, aburrimiento, inferioridad, enfado, panico, desesperacion, angustia,
ansiedad en los estudiantes. Trabajo de sentimientos como: alegria, felicidad, esperanza, tranquilidad,
serenidad, seguridad, amor, respeto, satisfaccion. El trabajo constante hacia estos aspectos guiaba al
desarrollo personal, empoderamiento, motivaciones, toma de decisiones, valores, orientacion hacia alguna

identidad por parte de los estudiantes.

Aprendizaje expresivo

El aprendizaje expresivo fue asociado con el trabajo de diferentes capacidades y habilidades como:
capacidad creativa, abstracta, de amplitud, imaginacion, innovacion, interpretacion, juego, proyeccion
escénica, comunicacion, experimentacion, sorpresa, interdisciplina, comprension, disfrute, resolucion
de problemas, dramaturgia, sensibilidad, reflexion, lenguaje poético, lenguaje emocional, representacion.
Elementos que se relacionan con el modo discursivo del arte (Eisner, 2004) referente al trabajo de la
produccion artistica bajo las formas de creacion, sensibles, imaginativas y poéticas. Este aprendizaje
permite un proceso de codificacion y decodificacion de informacion, su comprension, materializacion y
expresion sensible a través del lenguaje corporal. La repeticion y dominio de movimientos puede guiar
a un aprendizaje técnico, no obstante, la expresividad en el estudiante es lograda cuando llega a una
comprensiony significado del movimiento para interpretarlo y comunicarlo en formas corporales, creativas,

sensibles, poéticas.

Aprendizaje tedrico e historico

El aprendizaje historico refirid primordialmente al conocimiento esencial de la historia de la danza,
del arte, personajes importantes, teorias del arte y técnicas dancisticas. A pesar de la importancia de este
aprendizaije, los profesores/as expresaron percibir cierto desagrado y poco interés hacia este. En las clases
se observo que este tipo de aprendizaje se favorecia y fomentaba a los estudiantes a partir de actividades
de lectura, escritura e investigacion, efectivamente, se corrobord que algunos estudiantes mostraban
ciertas resistencias a las actividades ademas de presentar dificultades y desinterés a los habitos de lectura,

escritura y actividades de investigacion.
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Aprendizaje contextual

Se distinguio a este aprendizaje a partir de dos formas: I.-La realizacion de actividades escolares y
universitarias basadas en el conocimiento de contextos y elementos culturales, artesanales, sociales,
ambientales, propios del estado de Chiapas. Dado que uno de los propositos del plan de la licenciatura en
danza era el conocimiento, promocion, difusion de la cultura e identidad chiapaneca. 2.- Ademas de retomar
tematicas, problemas y situaciones propias del contexto local y nacional en las practicas de aprendizaje, un
hallazgo interesante en el aprendizaje contextual fue el visiteo, viaje, asistencia a diferentes espacios donde
los estudiantes y docentes interactuaban con el entorno, la comunidad en general, diferentes publicos,

permitiendo la adquisicion de un aprendizaje social.

Conclusiones

Los resultados de este trabajo aportan datos relevantes y significativos en torno a la ensenanza-
aprendizaje de las artes, especificamente la danza universitaria, reconociéndole como un campo profesional

que amerita un estudio especifico en sus procesos formativos.

El analisis muestra que las practicas de ensenanza-aprendizaje parten de una ensenanza tradicional,
constructivista, artistica y una combinacion de estas ensenanzas. La ensehanza que se encuentra en
los resultados deriva desde formas tradicionales de la danza, asi como ensenanzas activas que guian a
aprendizajes por descubrimiento, desarrollo de habilidades, emocionales, corporales, ltdicas, académicas,

artisticas.

Con relacion al aprendizaje artistico-académico de la danza se evidencio el trabajo y generacion de diversos
aprendizajes que deben adquirir los estudiantes como: el aprendizaje de la técnica dancistica referente
a procedimientos como acciones corporales, movimientos, posturas, colocaciones, etc. El aprendizaje
corporal imprescindible en la danza que permite el trabajo con el cuerpo, la adquisicion de un lenguaje
corporal (movimientos, estados animicos, gestos, miradas, etc.) y la comunicacion a través del cuerpo. El
aprendizaje expresivo vinculado a la expresion artistica mediante el cuerpo, el trabajo creativo, sensible,
imaginativo, el juego, poética, dramaturgia, y lenguaje emocional. Asi como un aprendizaje de habilidades
cognitivas, y aprendizaje emocional que involucra un fuerte trabajo con el ser emocional, actitudinal y
sentimientos. El aprendizaje historico, del contexto y social que involucran el estudio de la historia y teorfa
de la danza, su vinculo con las problematicas sociales-culturales y la socializacion de la danza a través de

las practicas escénicas llevadas a diferentes publicos.

Estos resultados aproximan a la danza desde sus procesos formativos y didacticos, asi como las formas en
cOmo se piensa, hace y se produce la danza en el mundo universitario, permitiendo ciertas practicas de
ensenanza-aprendizaje y visiones distintas hacia el cuerpo y la danza. Ademas, pone la mirada en la danza un

campo artistico y profesional poco investigado y reconocido a nivel social, cultural, educativo y académico.
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